Ja X

=)l e A=F2A b V)T VE=V2 1841 Hi~h—za=Ya ==V 9194 + V¥ ¥ =)+ X)) (Yu—+1890 H£~7 > b=—1973 4)

Pierre Auguste Renoir (Limoges 1841 — Cagnes-sur-Mer 1919) et Richard Guino (G é ronel890 — Antony 1973),
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Venus Victrix ou V é nus victorieuse
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Critiques contemporains comme historiens ont souligné le sentiment des
volumes qui caractérise 'ceuvre peint de Renoir,particulierement a la fin de sa
vie.Pourtant, l'artiste ne se laisse véritablement tenter par la sculpture qu’a
partir de 1913,lorsque le marchand d’art Ambroise Vollard le persuade de
concevoir des statues a partir de figures tirées de ses tableaux.Vieillissant et les
mains percluses d’arthrite,Renoir n’est pas en mesure de modeler : Vollard lui
présente alors un jeune sculpteur catalan recommandé par Maillol,Richard
Guino,qui devient pour quelques années <les mains> de Renoir.

Les ceuvres de collaboration entre Renoir et Guino reprennent souvent des
motifs tirés de la peinture du célebre artiste : c’est le cas de la Venus Victrix ou
Vénus victorieuse,élaborée d’apres le tableau du Jugement de Paris.Déclarée la
plus belle par le berger Paris,la déesse tient la pomme de la victoire d’une
main,et de 'autre le voile dont elle s’est dévétue pour prouver sa beauté.

Une petite version est d’abord congue(1913-1914),rapidement agrandie par
Guino(1913-1915) dans la villa du maitre a Cagnes.

Lors de son élaboration,Renoir écrit a Albert André pour lui demander les
dimensions de la Vénus d’Arles et de la Venus Victrix,deux grandes icones de la
sculpture gréco-romaine qui servent ainsi d’étalon pour les dimensions et
proportions du corps.L'oeuvre fait également de toute évidence écho a
Pomone(1910) ou a L'Eté(1911) d’Aristide Maillol,par sa posture calme et le
traitement généreux des volumes.

Admirateur de la sculputure antique comme de Maillol,Renoir s’inscrit dans le
mouvement du <retour a I'ordre> et ainsi prend part au renouvellement de
la sculpture au début du XXe siecle : la Venus Victrix réinterprete le classicisme
dans canon nouveau,ses formes girondes et sa solidité calme formant une

alliance harmonieuse entre rondeur et ligne.

Conservateur sculpture au musée d’Orsay

JESR K & FERICHBURBEERIIOV 7 7 — )V ORBEHEMZRHEO T TOD R Y 22— LDOKE, FHZHFEDOZh %
MR LEST, LALARYS, 7o7u7—X Y +5—)L (Ambroise Vollard) 25V ) 7 —)L Ozl Sk &
WU A% D LIZBERRE T2 X 51238 LchiTd, V27— 1913 4% TOR. Az 3 %3
AR L THEHIZGEZEPED LD TEEEATL L B EBEBMIRIC K > TP BHoLTIZE>TV )
7=k, BIEHHEST 2 &R > TIPS IZDTT, EZTY A F7—E~< A I—)L MailloD) 258D 5
NI N == DEZIWHFE) VX =) - F ) 2N ) T =) UE Lz, 2L THF 2 IZ20d 6 84R]
IZble>T. W) T—=ND [F] RRHE5DTL,

VT X OIEEMTIE. V) TV OREIOMIZHDEF—T7 2R LIFLDOHRLIHVE
T, Al [X) 20FH] Ko EREShT TBRIOY ¢ —F 2] ZNZHDET, EONRNY ZALVED
LI nihid, W HEOFIZBADY) > a%>T0ET, ZLTEORNHTOFIT, HELOBERET
TeR=VEFIZLTEY, TP EEDOXELIEZEXRLTVET,

£9. I3 4EPS MARIHT TMIO S OBPE SN, 312, DB ERS 5T TF 2ITk->T
KD DOPEHINTOET,

WEORP, V2 7—=ETNX—)L - 72 KL (Albert Andr e ICFHAEEHE X, FU T > - 0—< LD 2
DDERIBBETHD [TIAUNVDT 1+ —FZ] (Véenusd® Arles) & [E#loD 1 —F &1 (Venus Victorix) D4
L X %@dRE L. ZLTING 2ROV A X LHROILAEL LTHHLE Lic, £, ik BBV
R LBPRRY) 2 =AM EFLWVSRITBWT, 7Y AF 4 —F » %4 3 —)L(Aristide Maillo)® [HR—
E—7 | (Pomone)(1910 4E)E 721 M1 (L’ Ete)(1911 4R H O SR KB LN E T,

<A A—NRPEHERBAZEET DN ) U)X THRIP~OEYR] X BN A ZHEDTHT, 20 HALRIERIC
B DAOHEFIZEH L TOEST BHOY ¢ —F 2 13l Riomsh i 22 2 2 AR LTV T,
BT ANV L LEDBENTCEEEDS, WA LBROBOTMD LNIAEEZEVHLTHET,

XU A~ DOWPRE---1910 4ERZ D S 20 4ERITHT TR I —a vy N IZiRDI Iz, BEDRR 2k BESEHTIZ R 5 25 i i,

MR- 18 R A S 19 BRI TH > 72, HRFY O v c u—< Xl L 325 3 —1 v RO XK.

) —%ilE R =E

COBRIDT £ —F ABIFMRUT 14 DY, IV LML PNEINTWEZ LS, N —EMfELD COMFTLEHBE LD TT,



